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デイズニープリンセス映画に見る言語的ジェンダー表現

経済学類4年平岡緋奈子】

＜概要＞

デイズニープリンセスは登場当初から現在に至るまで不動の人気を誇っている。しかしデイズニー
プリンセスと一口に言ってもすべてのプリンセスが同じではなく様々 なプリンセスがいることがわか

る。この違いというのはディズミニニーがその時代に合ったプリンセスを生み出していることによるもの

である。そのため、デイズニープリンセスは社会における女性像を表しているといえる。このことに

着目し、ディズニープリンセス映画のセリフから男性文末表現、女性文末表現中性文末表現とされ

るものを抽出し､それぞれの時代におけるプリンセスのジェンダー表現の違いを上嗽した｡その結果、

表現の違いについては、映画の公開年が新しいものほどジェンダー表現が弱まるという結果が得られ

た。これはディズニープリンセス映画におけるプリンセスの定義が登場初期のものから大きく変化し
たからであると考えられる。
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1．はじめに

ディズニーの公式プリンセスは総勢11名であり、それは『白割副(1937)の白割臣､「シンデレラ」

(1950)のシンデレラ、『眠れる森の美女』(1959)のオーロラ姫、『リトル・マーメイ剛(1989)の

アリエル､膜女と野獣』(1991)のベル､『アラジン』(19")のジャスミン､『ポカホンタス」(1995)

のポカホンタス、『ムーラン」(1998)のムーラン、『プリンセスと魔法のキス』(2009)のティアナ、

鵬の上のラプンツェル」@010)のラプンツェル､『メリダとおそろしの森J@012)のメリダである。

ディズニープリンセスの外見は、人種や雰囲気といった見た目が昔と比べてどんどん多様化してき

ている。近い年代に制作された映画のプリンセスたちは上嗽的似ているが、制作した年が離れている

プリンセスたちを見ると、大きく異なったイメージを抱くことが多いこれは映画が公開された時代

の社会の傾向や女性観が反映されているのではないだろう力も例えば、白雪姫やオーロラ姫などは美

しくおしとやかで気立てが良いといったお姫様像にあてはまるため、似たようなイメージを抱くと思

う。しかしジャスミンやムーランと白割臣ではまず人種が違うことで同じようなイメージを抱く人は

少ないのではないだろう力もまたプリンセスにも関わらず髪はぼさぼさで、ドレスも着ず、王子様に

頼らないメリダと白割臣を比べた場合、全く異なるE峰を受ける人がほとんどであると思う。

このようにデイズニープリンセスは様々なプリンセスがいて、登場してから現在に至るまでデイズ

ニープリンセスは不動の人気を誇っている。これはデイズニーが社会の変化に合わせてその時代にあ

ったプリンセスを生み出し続けていることで、ファンの心をつかみ続けてきたからであろう。そのこ

とを踏まえると、プリンセスの変化というのはその社会にとっての理想の女性の在り方をあらわして

いるのではないかと考えることができる。

理想のプリンセス像を抱かせるためには映画を通してキャラクター付けを行う必要がある。それは

容姿やH賎といった視覚的な要素はもちろんだが、そのキャラクターが話すセリフ判羨子・態度とい

った聴覚的な要素も大きく影響する。

そこで本研究では、デイズニープリンセスの言語的ジェンダー表現に着目し、デイズニープリンセ

ス映画が時代の変化とともにどのように変わっていくかを検証する。

2．先行研究

デイズニープリンセスに関する先行研究には様々なものがあるが、言語表現とデイズニープリンセ

スとの関連を扱ったものはほとんどないしかしながらデイズニープリンセスのジェンダー表現の変

容を扱った研究はいくつかある。そのうち上瀬･佐々木@016)は､数量的な指標を用いて『白割副

から『アナと雪の女王』までのジェンダー描写の変化を確認することを目的として研究している。こ

こでのジェンダー表現の変化の検討については、男性的ステレオタイプの核とされる作動性に焦点を

絞る。作動性は主体性や自己主張の表出に含まれるとされているとされているため、日常的で身近な

行為である、自分の考えを他者に伝えるという「話す］行動と、自分の意志で他人に対して否定的な

行動を行う「攻撃曲の2つを作動性としてとらえた。これに基づいて、プリンセスが話しているシ

ーンの時間とプリンセスが他者を攻撃しているシーン数を作動性の指標として用いた。

上瀬･佐々木@016)によると、デイズニープリンセス映画で描力れるプリンセスの作動性は時代

とともに高まってきている。ジェンダー表現は古典的なものから変化しているが、プリンセスのジェ

ンダーステレオタイプからの角轍を必ずしも意味しているわけではなしもこれは、最近の映画である

『アナと雪の女王』においても根本的な部分では女性性からの逸脱には保守的な姿勢を崩していない

ことが明らかにしている。
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3.問題提起

3.1.問題提起

上瀬･佐々 木@016)によって、行動面においては時代とともに変化していることがわかったが、

言語表現としては変化があるのだろう力も本研究では言語表現も時代とともに変化しているという仮

説をたてて、ディズニープリンセス映画について調査することにした。

32.仮説

デイズニープリンセス映画で描力れるプリンセスの作動I生が時代とともに高まっているというのは

先行研究で論じられてきた。このことを踏まえて考えるとプリンセス映画の言語表現としてもジェン

ダー表現の使用は初期の映画よりも近年の映画の方が、使用頻度が低いのではないかと考える。しか

し､ジェンダー表現について根本的な部分では保守的な姿勢を崩していないという上瀬･佐々 木@016)

の結果もあるために｢ジェンダー表現の使用についてはどの時代の映画においても使用されているが、

公開年が古い映画の方がジェンダー表現を使用する害恰が高い」という仮説を立て、それに基づいて

調査を行う。

4.調査方法

4.1.方法

調査方法として以下の羽I頂を踏む。

①ディズミニープリンセス映画の吹き替え版で視聴

②デイズも二一プリンセスのセリフの文字起こし

③セリフの中でのジェンタL一表現の抜き出し

④映画ごとのジェンダー表現の使用割合の分析

⑤公開された時ff順に並べその変化があるかどうかについて比較して考察

4.2.対象

デイズニープリンセス映画の中でもディズニーの日本公式サイトにて正式に発表されている白割臣

（白雪燗、シンデレラ（シンデレラ)、オーロラ姫(眠れる森の美女)、アリエル（リトル･マーメイ

ド)、ベル僕女と野獣)、ジャスミン（アラジン)、ラプンツェル膳の上のラプンツェル）の7キャ

ラクターの映画を分析する。ディズニープリンセスの定義はあいまいなため、確実にプリンセスと認

識されているキャラクターを使用する。

43.基準としてのジェンダー表現

ジェンダー表現といっても様々 な種類があるが、本研究では文末詞で使用するジェンダー表現に着

目し、それらの使用頻度を比較する。その際、有泉@013)のジェンダー識月|順向に基づいて分類さ

れた文末表現を使用する。その文末表現は表1のとおりである。
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表l文末表現の分類
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抄馳的男性形式 だぜ（名詞

高特異男性形式 だろ（名詞

だろ（動詞室鯛移）

》
》

泌
瀧
ん
ん

ぞ(形容詞

だい絡詞：疑歸卸

かい（名詞：疑問形）

よな働詞篁術杉）

低特異男性形式 だ絡詞

んだ（動詞室帽1診）

一
》よ

だ
だ
ん
ん

だな（名詞

だよ（名詞

(の）か圃嚴膣体形:疑問形）

な働訶割糊診）

だろう働詞篁術間

抄馳的女陶形式

峠

》

よ

わ
わ

高4撰女陶鰄。 なの（名詞

ね鮖訶

よ（名詞

かしら働訶皇付形）

よね（名詞

のね働詞車術杉）

のよ（動詞室術働

なのよO撚詞室術紛

低特異女性形式 ね働訶里陶形）

でしょうね（名詞

でしよ（動詞室鯛形）

んでしょ働訴睦俶診）

でしょう働詞室鯛杉）

の（動詞室陶形）

の圃嚴踵体形:疑問視）

んだもん働詞室鯛吻

中性形式 かな鮖訶

から（動詞室燭形）



わけ働詞室術勘

よ（動詞重術間

有泉QO13)は多種の文末表現についいて男性か女性のどちらが用いるものかを強制的に選択させ、

その中で回答者全員がジェンダー識月I順向として男性用、女性用とそれぞｵ伴1断した文末表現につい

てまず陽i劉試U「女幽杉式Jと分類した。それぞれの形式に分類されたものを更に関塔的に分類し

たものが表1である｡その中でジェンダー特異性の鴎11として｢男性だけ｣の回答が特に多かった(回

答者の3分の2を超えた）2語を明馳的男性形式」に、明性だけ」の回答と「男性の方が多い」の

回答が散らばっていた8語を塙特異男性形式｣に分類し、「男性だけの」の回答が比較的少ないか全

くなく、「男性の方が多い」のほかにも「女性の方が多い」の回答も多少あった8語を岻將異男性形

式Jに分類した。女性形式においても同様に分類した。

以上のことから穆馳的男性形式の使用が少なく、また抄恥的女性形式の使用が多い映画ほどデイズ

ニープリンセスのジェンダー表現が強いと考えられる。

5．結果

以下では、作品ごとの調査結果を述べる。

5.1.白雪姫（1兜7）

純忰で素直な心と、夢を信じる前向きな気持ちを持つ白割勵注人公の物語で、1937年に公開され

た世界初のフルカラー長編アニメーション映画である。

白割臣の美しさを妬む継母の女王から命を脅かされ､森の奥深くに逃れた白割臣は､7人の小人た

ち－おとぼけ、ねぽすけ、くしやみ、てれすけ、ごきげん、先生、おこりんぼ－と出会い、一緒に暮

らし始める。ある日、老婆に姿を変えた女王が訪ねてきて、毒リンゴを口にしてしまった白割凰横

たわる白割臣の傍らで悲しむこびとたちのもとに王子様が現れて、王子様のキスによって白割臣は息

を吹き返すという話である。

ジェンダー表現を調査した結果表2の通りになった。セリフ総数は182である。

（）内はそれぞれの形式ごとの使用害恰を示しており、【】ばセリフ全体に対するそれぞれの形式

の使用害恰を示している似下同様)。

表2白割臣の結果

排他的男性形式 0（朋句

高特異男性形式 0（佃句

低特異男性形式 0（朋句

計 oIo%】

排他的女陶賦 21(279句

高特異女性形式 37（47殉

低特異女性形式 20（2研句

計 78【42.卵も】
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中性形式 1I0.5%】

勉.シンデレラ（1蝿0）

明るくて気品のある美しし娘のシンデレラが主人公の1950年公開のデイズニー映画である。

幼い頃に両親を亡くし、継母のトレメイン夫人とその2人の連れ子にメイドとしてこき使われるシ

ンデレラだったが、それでもいつか幸せになれると信じて働くシンデレラに気付いた妖精のおばあさ

んは魔法で彼女をドレスアップさせ舞踏会へ送り出す6深夜12時になった途端魔法は解けてしまうが、

勇敢な友達のネズミたちの助けとガラスの靴のおかげで最高のハッピーエンドを迎えるという話であ

る。

ジェンダー表現を調査した結果表3の通りになった。セリフ総数は232である。

表3シンデレラの結果

抄馳的男性形式 0⑪句

高特異男性形式 0（帆句

側寺異男柑杉式 0仰句

計 o【帆6】

排他的女性形式 43（4m0

高特異女性形式 41G890

低特異女性形式 24（22殉

計 108[46.6%】

中性形式 0【0%】

53.眠れる森の歎（1959）

輝く金髪､バラのように赤いくちびるを持つ美しいプリンセスであるオーロラタ師§主人公の1959年

に公開したディズニー蜘画である。

邪悪な魔女のマレフィセントから呪いをかけられ、それを避けようとした両親によって、城から遠

く離れた場所で3人の優しい妖精に育てられたオーロラ姫は、自分の本当の身分を知らず、いつ力夢

がかなうと信じて生活していた。そして16歳の誕生日を迎えた日に、森でフイリップ王子と出会う。

マレフイセントにより呪いが実現したものの王子の運命のキスにより呪いがとけるという話である。

ジェンダー表現を調査した結果表4の通りになった。セリフ総数は62である。

表4眠れる森の美女の結果

抄馳的男性形式 0佃句

高特異男性形式 0（帆句

低特異男性形式 0（佃句

計 0【帆も】
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排他的女閉賦 8（289句

高特異女陶賦 14(4890

低特異女性形式 7（249句

計 29【46.8%】

中性形式 oIo%】

5.4リトル･マーメイF(198"

海の王国を治めるトリトン王の末娘で、美しい容姿と歌声を持ち、好奇心や冒険心にあふれたアリ

エルが主人公の1989年公開のディズニー映画である。

陸の世界にあこがれるアリエルは、人間の王子エリックと出会い、恋に落ちる。アリエルは一途な

恋を叶えるために、人間になりたい一心で､海の魔女アースラと取引をしてしまうが、本当の自分を

知り、勇敢な女性に成長したアリエルは、やがて自分の生きる道を見つけるという話である。

ジェンダー表現を調査した結果表5の通りになった。セリフ総数は112である。

表5リトル・マーメイドの結果

抄馳的男性形式 0（朋句

高特異男悔杉式 0（朋句

低特異男性形式 0（帆0

計 0【0%】

#恥的女性形式 18G79Q

高特異女性形式 19G切句

低將異女性形式 12(249句

計 49【43.8%】

中性形式 1Io.H6】

5.s美女と野獣(1卿1）

1991年に公開されたディズニー映画史上最高のラブストーリーとされる映画である。デイズニープ

リンセスのベルはこの映画で、フランスの小さな町に住む読書と空想が大好きな少し変わったところ

のある娘として登場する。

魔女の呪いによって、野獣の姿に変えられてしまったわがままな王子b魔法のバラの最後の花びら

が散るまでに、心から人を愛し愛されなければ､永遠に醜い姿のままになってしまう。ある日、そん

な野獣の元に美しく聡明なベルが現れ、同じく呪いをかけられた城の家来たちは､彼女こそが呪いを

解いてくれるのではないかと期待するが、ベルは野獣の傲慢さに心を閉ざしてしまう。残されたわず

かな時間の中で心を通わせあい、愛の奇跡を起こすという話である。

ジェンダー表現を調査した結果表6の通りになった。セリフ総数は215である。
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表6美女と野獣の結果

#恥的男性形式 O(帆0

高特異男性形式 O柵句

假侍異男悔杉式 O(帆句

計 o【m6】

#恥的女性形式 39（429句

高特異女性形式 35（389句

低特異女性形式 19(2090

計 93【43.3％】

中性形式 2Io.卵も】

5.6.アラジン（19児）

1992年に公開されたデイズニー映画で、この映画で登場するデイズニープリンセスのジャスミンは

国王サルタンの娘で美しく賢い王女である。

貧しいけれど清い心を持った青年アラジンが手に入れた魔法のランプをこすると飛び出したのはパ

フォーマンスあり､ジョークあり､そして願し事を叶えてくれるというとても愉|央な魔人のジーニーb

ところが邪悪な右大臣ジャファーも、魔法のランプを手に入れようと狙っている。アラジンがジヤフ

ァーをやっつけ、自由奔放なジャスミンとの恋を実らせるために、恐れずにありのままの自分で頑張

っていく話である。

ジェンダー表現を調査した結果表7の通りになった。セリフ総数は147である。

表7アラジンの結果

#恥的男性形式 0（帆0

高特異男悔形式 0伽0

低特異男性形式 0仰句

計 o【帆も】

抄馳的女閉杉式 26（3りり

高特異女性形式 28（429句

低特異女性形式 12(189句

計 価【44.呪6】

中性形式 0【帆6】
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5.76塔の上のラプンツェル＠01⑪

21メートルもの美しし髪を持つ少女であるラプンツエルが主人公の2010年公開のデイズニー映画

である。

森の奥深く、人目を避けるようにしてたたずむ高い塔そこには､金色に輝く“魔法'の髪を持つ

少女ラプンツェルが暮らしていた。18年間一度も塔の外に出たことがないラプンツェルは、毎年自分

の誕生日になると夜空を舞うたくさんの灯りに、糊llな思いを抱き、今年こそは塔を出て、灯りの本

当の意味を知りたいと願っていた。そんな中、突然塔に現れた大泥棒プリンと共に、ついに新しい世

界への一歩を踏み出す、という話である。

ジェンダー表現を調査した結果表8の通りになった。セリフ総数は333である。

表8塔の上のラプンツェルの結果

抄馳的男性形式 0（帆句

高特異男性形式 O(帆句

低將異男性形式 1(1仰句

計 1【03％】

抄恥的女性形式 30Cl9Q

高特異女性形式 64（449句

低特異女牲形式 52（3砂り

計 146[43.8%】

中性形式 5【1.5％】

6．考察

作品ごとの調酎吉果によって得られた結果をそれぞれグラフにして考察する。

図lはセリフ全体におけるジェンダー表現の使用割合の一覧である。

図2はセリフ全体における女性形式文末詞のみの使用害恰のグラフである。
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白雪姫 42.9％

Ilu

シンデレラ 46.6％
0．0％

I'し

眠れる森の美女 46．8％
0.0％

－
咄

リトル・マーメイド 43.8％

辮美女と野獣 43.3％

アラジン 44.9％
0.0％

塔の上のラプンツェル 43．8％

10.0%20.0%30.0%40.0%50.0%0.0％

＝男性形式鱒女性形式⑬中性形式

図1セリフ全体におけるジェンダー表現の使用割合

白雪姫

シンデレラ

眠れる森の美女

リトル・マーメイド

美女と野獣

アラジン

塔の上のラプンツェル

■■■■■■■■■■■■■■■■■■42．9％

I’
46．6％

46．8％

／ 44．9％

／ －43.8％

40.0%41.0%42．0%43.0%44.0%45.0%46．0%47．0％

図2セリフ全体における女性形式文末詞の使用割合

7作品を上瀬･佐々木@016)で使用されている分類に対応させ、初期（白割臣、シンデレラ、眠

れる森の美女)、中期（リトル･マーメイド､美女と野獣アラジン)、最近略の上のラプンツエル）

といった3期に分けて考える。初期は50,60年代のおとなしいプリンセスのまとまりであり、中期は

80,90年代の自分から動いていく多人種のプリンセスのまとまりであり､最近のプリンセスは現代社会

の価値観を持った強い女性像を持ったものであるというように、デイズニープリンセス映画を上の3

期に分けることは適していると考えるため、この3期の分類を利用した。

図lの結果より、どの時代の映画にもほぼ男陶杉式文末詞は使用されていないが、中闇形式文末詞

は初期から最近の作品にかけて増えている。また一番使用害恰が大きいのは、女性形式文漏司である

ことが明らかである。
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また図2から、初期の作品は、中期・最近の作品に比べ女性形式文末詞の使用害恰が高いことが分

かる。そして中期の作品と最近の作品の使用害恰を比べてみても最近の作品よりも中期の作品の方が

女性形式文末詞を多く使用していることが分かる。

以上より、男性形式文末詞のようなディズニープリンセスが女性らしさを損なう表現は避けられて

おり、ジェンダー表現は言語の面でも意識して使用されていることがわかる。しかし女性形式文末詞

の使用力鰔っていることや、中性形式文末詞の使用が増えていることから考えると、プリンセスのジ

ェンダー表現は公開年が新しい映画になるにしたがって弱まってきているということができる。

しかし図2の結果では使用害恰の差がさほど大きくないため、使用されている女性形式文末詞の内

訳からさらに詳しく分析する。

それぞれの映画において、プリンセスのセリフの中で使用された女性文末詞が、排他的女性形式・

高特異女性形式･側寺異女i生形式のどの分類に属しているかのデータをもとにそｵ跨れの使用割合を

割り出した。その結果が図3である。

白雪姫

シンデレラ

眠れる森の美女

リトル・マーメイト

美女と野獣

アラジン

塔の上のラプンツェ

ノレ

…ヱーヱーンン

ⅡⅡⅡⅢⅡⅡⅡⅡⅡⅡⅡⅡnmⅡⅡⅡⅡⅢI卿ⅢllllllllllⅢⅢⅢⅢⅢ'柵

鍬％

鰄肺IⅢⅢⅢ川川川川棚

llll『鮒％

42％

,iIM2%
I

'1伽！哩皿！!！皿llll蝿哩lllllll44%q

0%10%20%30%40%50%60%

姿排他的女性形式1111高特異女性形式：:低特異女性形式

図3女性文末詞の使用割合

図3を見ると初期・中期の作品I測地的女性形式と高特異女性形式の使用害恰がほぼ8割を占めて

いることが分かる。一方で最近の作品である隣の上のラプンツェル」は、抄馳的女性形式の表現よ

りも高特異女性形式と低特異女性形式の表現の女性文末詞の使用割合の方が多いことが読み取れる。

これにより初期・中期の作品は最近の作品に比べてジェンダL一表現の強い女性文末詞を使用している

ことがわかる。この結果からもジェンダー表現は公開年が新しい映画になるにしたがって弱まってき

ているということができる。このことから最近の作品は初期・中期の作品と比べて女性らしさを重要

視していないことが分かる。
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また、初期・中期の作品の排他的女性形式の女性丈糯同准用害恰と高特異女性形式の女性膳恰を比

較してみると、初期の作品よりも中期の作品の方が洲伽勺女幽彩式の女性文末京肢用害恰が高いこと

が分かる。李・高橋@011)の、初期3作品の受動的なプリンセスと違って、『リトル・マーメイ剛

以降のプリンセスは自分の意思伽えば『リトル･マーメイ剛でアリエルが人間の世界に行くため

に父親の反対を無視して行動することや『アラジン』でジャスミンが父親である王に対して愛のある

結婚をするために反抗をすることである｡）を持って肯鐵的であるという指摘が､穆地的女性形式の女

性文末詞を使用する害恰が高いことから確認できた。抄馳的女性形式は女性らしさを強める文末詞で

あるため、この害恰が大きいということは女性であることを強く主張しているといえる。これらのこ

とから、初期の作品ではただ男と女の移砦ﾘことばとして使用されていたジェンダー表現だが、中期の

作品でI坊馳的女性形式を多く使用することでディズと二一プリンセスが自分の意思を持ち始め、自己

の存在を強調するために使われるようになった。

図l、図2の結果を踏まえると、初期の作品においては、プリンセスは基本的には何もせず王子様

を待つお姫様としてみんなが想像する守られるべき「女」であるという’脇I｣的な表現としてジェンダ

ー表現が使用されていたが、中期の作品では強いジェンダL一表現を使用することにより、プリンセス

は自分をもった「女曲であると相手に受け取らせることができる。「女曲として自分の意思を外部

に表現するようになることは、今までは男性社会の中で大人しく待っているだけであった女性が、女

性であっても社会進出して自分の人生を切り開いていくことができるということを表現しているので

はないかと考える。このことから言語的ジェンダー表現が女性像の在り方の変化をみせるために使わ

れるようになったといえるだろう。

このように中期の作品でもジェンダー表現の移砦ﾘは損なわれていないため、最近の作品と比べると

中期の作品の方が、ジェンダー表現が多く使われていることが分かるので、図2，図3より初期、中

期、最近の作品の順にジェンダー表現が多く使用されているということができる。

7．おわりに

本研究ではディズニープリンセス映画7作品を対象として、プリンセスのセリフに焦点を当てるこ

とで言語的なジェンダー表現がみられるの力横計した。分析の結果初期の作品よりも最近の作品の方

が、ジェンダー表現が弱まっていることが確認された。そのため「ジェンダー表現の使用については

どの時代の映画においても使用されているが、公開年が古い映画の方がジェンダー表現を使用する割

合が高い」という仮説は全体として言えば確認できた。

また逆に、本研究を通して公開年が新しくなるにつれてジェンダー表現はただ脇llを表すものとし

て使用されているだけでなく、プリンセスの自己表現の強まりとともにより強いジエンダー表現が使

われることもわかった。そしてその自己表現の強さが行動を伴うようになってくると初期のプリンセ

スにおける「女性らしさ」とされるものが重要視されなくなり、言語的にも「女性らしさ」を重要視

しないように変わってきた。これはデイズニープリンセス映画におけるプリンセスの定義が変わって

いったことによる変化であるといえる。

本研究の問題点と今後の課題について次の3つを述べる。

1つ目は、本研究では総セリフ数と女性文末詞使用数をカウントして使用したが、その抽出に関し

て角鍬が入り込む余地があったということである。複数に評定してもらい結果の精度を高める必要が

あったと考える。

2つ目は日本語に直された時代を考慮できなかったことである。今回DVDを用いて、日本語吹き替
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え版を視聴しそのセリフの文字起こしを行ったがDⅥ〕に収録されている日本語吹き替え版が公開当

初の物とは異なっている作品もあった｡そのため実際には2010年公開の鵬の上のラプンツェル』と

1937年公開の『白割副の間では73年の時代差があるところ、白割臣の吹き替え版は1980年公開版

のもののため20年ほどの時代差しかなく時代を反映した結果とは限らないものとなってしまった｡そ

のため原文での上醗を行うことでより明確な結果を得ることができると考えるため今後の課題とした

しも

そして3つ目は分析対象をプリンセスのみと限定したために、どのような場面でジェンダー表現が

使用されているのかといった傾向をみることができなかったことである｡研究結果に対して､『白雪姫』

から腱の上のラプンツェル』へと変わるにあたって排他的女性形式はだんだん少なくなり、低特異

女性形式はだんだん多くなるのではないかと予想していたが、結果は異なっていた。この結果に対し

てはプリンセスの相手のプリンスや、その作品の悪役のセリフに関しても分析したり、今回使用した

文末詞表現だけではなくお嬢様言葉などの役割ことばを交えたりしてジェンダー表現を調べるだけで

なく、セリフの多さのばらつきやプリンセスの生育環境について考慮する必要がある。そうすること

でより明確に言語的ジェンダー表現のデイズニープリンセス映画での使用傾向を知ることができると

考えるため、この研究についても今後の課題としていきたい

文献

一卿ト

ジョン･マスカー、ロン・クレメンツ／ジョン・マスカー、ロン・クレメンツ、テッド･エリオット、

テリー・ロッシオ『アラジン』pVD],アメリカ：ウオルト・デイズニー・ゾﾔバﾝｳ公開年1"2

年．

デヴイッド･ハンド『白割副pvq,アメリカ：ウオルト・デイズニー・ジヤパンゥ公開年1937年．

ウイルフレッド・ジャクソン、ハミルトン・ラスケ、クライド・ジェロニミ／ウィンストン・ヒブラ

ー、ビル・ビート、テッド・シアーズ、ホーマー・ブライトマン、ケネス・アンダーソン、アード

マン･ペナー､ハリー・リーヴス、ジョー・リナルデイ『シンデレラ」pVD],アメリカ：ウォルト・

ディズニー・ジャパン，公開年1950年．

ネイサン・グレノ、バイロン･ハワード／ダン・フォーゲルマン腱の上のラプンツェル」pVm,ア
メリカ：ウオルト・デイズニー・ジヤパンゥ公開年2010年

クライド・ジェロニミ／ビル・ビート、アードマン･ペナー腿れる森の美女』pVq,アメリカ：ウ
オルト・ディズニー・ジャパン，公開年1959年

ゲイリー・トルースデーゾレ､カーク・ワイズソリンダ・ウールヴァートン陰女と野獣』pVq,アメ
リカ：ウォルト・ディズニー・ジャパン§公開年1991年

ロン・クレメンツ、ジョン･マスカー／ロン・クレメンツ、ジョン･マスカー『リトル･マーメイド』

pVm,アメリカ：ウオルト・デイズニー・ジャパン,公開年1989年

二次資料

有泉優里@013)会話文末における「男ことば」と「女ことば］の分類：ジェンダー計粥I順向とジ

ェンダー特異性をｷ態として，『日本語とジェンダー-｣13,pp.63-72.
m;爪"ww.alda:ilyioumalA1013/12arii"IImiht ）

上瀬由美子・佐々木優子@016)デイズニープリンセス映画に見るジェンダー表の変容一プリンセ

-110-



スの作動性に注目した量的分析舅『立正大学心理学研究年報」7,".13-23.

m2"i℃Ix)Rimlvris_HB.ilydsnaWbiFhもam/11266/5710/1/nalM7D(

李修京･高橋理美(2011)ディズニー映画のプリンセスに関する考察『東京学芸大学糸腰人文社

会科学系I｣62,pp.87-122.

伽:"im-部lal"i.acjp/bitsheamIW2309/107983/1/18804314_62_O7.pdf)

耽bサイト

アラジンhm:hwwdisnWcojp/fUPmcess/bhalacniasmme.hmlQO18年1月アクセス＞

ht":hwwdisn旬/6cojlyStudio/animanon/O517.imlQ018年1月アクセス＞

白割臣ht":"Wwwdisneycojplfbi]lincess/Chalacr!Snowwhif.hnlQO18年1月アクセス〉

ht中WWwwdisnq/bcojp/Snldio/animation/0959.tmlQO18年1月アクセス＞

シンデレラhtm:h/wwdisnWcojp/跡伽cess/Chalacn/Cmdel巳llahtmlQO18年1月アクセス〉

ht":hwwdisnWco"studio/animation/0640.imlQO18年1月アクセス＞

塔の上のラプンツェルhtmmwwWdkn句人cojpifUPlincesyChalacnhapunzl.hhnl

QO18年1月アクセス＞

http:m"wwdisn句ﾉbcojp/Studio/animation/10".mlCO18年1月アクセス＞

デイズニープリンセスhttp:"WwwdisnWcojp/fMxincesshimlQO18年1月アクセス＞

月尉しる森の美女http:"WwwdisnqLcojp/bpincess/ChalacfIaulolahmllQO18年1月アクセス＞

htq):AA"wwdm部cojp/Studio/animation/0030.tmlOO18年1月アクセス＞

美女と蜀獣ht":"Wwwdisnq/bcojpMxincess/Chalacnbele.nnlQO18年1月アクセス＞

http:hwwdisnWcojdStudio/animation/0269.tmlQO18年1月アクセス＞

リトル・マーメイドhtmﾊﾉwwdisnWcojp/M)Iincess/Chalacnｿaliel.hmllqO18年1月アクセス＞

卿:Mwwwdisnq/bcojp/Studio/animation/0730.tmlqO18年1月アクセス＞

-111-


